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SOBRE O ENSINO DA ARTE: SUGESTAO
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Resumo

Este texto considera a obra de arte como um texto, que para ser lido faz-se
necessario percorrer o caminho: olhar, ver e compreender, sendo que cada etapa constitue
momentos de aprendizagem e de prazer estético, um verdadeiro processo de letramento
visual.

Ensinar a ler a linguagem artistica, a vé-la através do ritmo e do movimento como
produgido de sentido e de estesia. Eis a nossa proposta.

Palavras-chave: Leitura, olhar, ver.

Abstract

This study considers the master-piece as a text, which is necessary to go through a
course to be read: to look, see and understand. Which stage of reading is composed of
learning moments and aesthetic pleasure a true visual learning process.

Our porpose is to teach the art language, to look trought the rthythm and moviment
as a aesthetical and meaning production.

Key-words: reading; to look, see.

A nossa primeira afirmacio: a arte é linguagem. F uma afirmacio genérica que
figura na Poética de Aristoteles.

Apos essa assertiva, segue-se uma interrogacdo, em que elas se diferem? Ainda,
segundo Aristoteles, nos meios: uma usa a musica; outra, a narrativa; outra, o desenho;
outra, a danga. E nos dias de hoje, a multimidia. Propomos discutir o assunto sobre o
ensino da arte através de algumas consideragdes, a partir de varios textos como: A Poética
de Aristételes, O Sexto Sentido de Rubem Alves; Natalika de G. de Almeida e a Fiabula A
Cigarra e a Formiga, de M. Lobato, pode-se perceber que todos podem ser considerados
textos onde a arte estd inserida através de seus signos especificos .

Em um fragmento do texto de R. Alves, temos uma amostragem de um como e um

porqué olhar de forma diferenciada:
Fugir, brincar de faz-de-conta, tratar as coisas que sdo como se nio fossem — ¢é
dessa loucura que surgem as mais belas criagdes da Arte e da Ciéncia. Me daria
por feliz se a educagio introduzisse os alunos no mundo magico do pensamento,
assim como acontece na literatura. Quem experimentou a magia do pensamento
uma unica vez na vida ndo se esquece jamais (Sexto sentido — extraido em
26/07/2005 do Jornal O Estado de Sio Paulo).

Ensinar a ler a linguagem da Arte, mais especificamente a arte pictorica, a vé-la e a
ouvi-la através do ritmo e do momento como producao de sentido e de estesia, eis a nossa
proposta.

A histéria da arte interessa-se na maioria das vezes pelas telas. Ela se contenta,
pode-se dizer, pelas descri¢oes curtas e sumarias que acaba redundando em consideragdes

1 UNESP — Presidente Prudente.
2 UNESP — Assis/Bauru.
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gerals, biograficas, sociolégicas e histéricas. Tudo se passa como se as obras existiam para
ilustrar s estilos ainda que, longe de ser um suporte deles, eles seriam as suas forgas vivas.

Essa tendéncia conduz para criar grandes conjuntos que, de escola a escola, de
época a época, sucedeu-se, combateu-se e trocam de posi¢ao. Uma tal relagao é certamente
legitima e até louvavel, mas uma outra ¢ possivel, que consiste em privilegiar a leitura dos
quadros enquanto preambulo a toda relacao global da arte.

Enquanto passeia-se pela longa galeria dos museus, vai se parando, vai-se
transitando sobre nossos passos, indo e voltando e af encontra-se , com efeito, diante das
obras e nio diante de teotias. E assim no Louvre, com La Gioconda de Da Vinci ; na
National Galery de Londres com Ewmbaixadores de Holbein; no Museu do Prado com o
Fuzilamento de Trés de Maio de Goya e no Orsay com Almogo sobre a Relva de Manet.

Apbs essas visitas a0 Louvre, Narional Galery, Prado e Orsay, descobre-se que niao
se pode ver tudo, seria necessario meses e anos para fazé-lo. Entretanto ha nesses museus
quadros que atraem o nosso olhar, é frente a ele que se para. Por qué?

A causa esta na fenomenologia do olhar segundo Alfredo Bosi e Gandelman. Bosi
dirige seu ensaio sobre esse assunto enfocando o olhar e o ver; Gandelman, ao estudar o
toque do olho, recorta-o através do olho tatil e do olho ético.

Eis como esses dois tedricos se posicionam; pela diferenciagao entre o olho e olhar.
Se em portugués os dois aparentemente se casam, em outras linguas a distingao ¢é clara: em
espanhol “0jo” é 6rgao mas o ato de olhar é “mirada”; em francés “oeil” é olho mas o ato
¢ “regard”; em inglés “eye” ndo esta em “look”; em italiano olho é “occhio” e olhar e
“sguardo”. O que esclarece a diferenciagao entre a funcao de um 6rgio e o ato desse 6rgao
que trata do ato perceptivo. Bosi ainda retoma vertentes do pensamento antigo sobre
olhar/conhecer enfocando suas dimensdes: o olhar receptivo e ativo. Estuda igualmente o

novo olhar chamado perspectiva, que é renascentista e por fim o olhar como expressao.
A cultura grega, acentuadamente plastica, enlagava pelos fios da linguagem o ver
ao pensar. Fidos, forma ou figura, ¢ termo afim de a idea. Em latim, com pouca
diferenca de sons: video (eu vejo) e idea. E os etimologistas encontram na
palavra histéria (grega e latina) o mesmo étimo id, que esta em eidos e em Idea.

(BOSLA. 1988)

Esse texto foi retomado e discutido no Projeto de Educa¢ao Continuada durante os
anos de 1996/1998, dirigido pelo Nucleo de Ensino da UNESP — Campus de Bautu; que
termina com a frase “Aprenda a olhar”.

A partir daf o caderno produzido por esse nicleo de ensino passa a discutir o olhar
e o ver na obra de arte, trabalhando com textos de Alberto Manguel: O /litor simbiélico e com
o texto de Leila Perrone Moiséis: Pensar ¢ estar doente dos olhos.

Retomando os heteronimos de Fernando Pessoa, a ensaista aponta o olhar como
responsavel pela descoberta e representacio do mundo, ao citar versos de cada um dos
multiplos do poeta portugués. Vejamos alguns que direcionam a representa¢ao do mundo:

Contemplo o que nao vejo (F.P. — O.C. p.170)

O men olhar é nitido como um girassol (A. C. — O. C. p. 24)
Pensar uma flor é vé-la, cheird-la
E comer um fruto ¢ saber-lhe o sentido (A. C. — O. C. p. 212)

O mundo exterior claramente vejo —
Coisas, homens sem alma (R. C. — O. C. p. 287)

Ab, olbar é em min uma perversao sexual (A. Campos — O. C. p. 309)
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Todos esses olhares levam-nos a uma conclusio: nio se olha sempre da mesma
maneira, o mundo é uno, mas os olhares sobre ele sao diferentes e as representagoes,
também, logo ensinar a ler a obra de arte é ensinar a olhar a ver. Para depois ter o prazer
estético. O texto de Manguel, discutido no caderno, fecha-se com a recomendagao
“Aprenda a Ler”.

Essa proposta de ensino da leitura da obra de arte baseia-se fundamentalmente no
ato de ver, isto é, na leitura, sempre pensando na tela, como um texto.

Gandelman tem o mesmo ponto de partida, a0 nomear o seu livro com Le Regard
dans le texte. O primeiro capitulo é fundamental para os outros que se seguem pois é na
conceituagao de olho e de olhar que o referido autor desenvolve todo o seu livro.

Em Le foucher de l'oeil, retoma como Bosi o conceito de olho, embora trate o
processo argumentativo diferentemente, ao classificar o olho tatil e 6tico. Ao focalizar o
olho tatil mergulha na civilizagao egipcia e chega ao realismo de Courbet. O primeiro a ser
tratado € a escrita hieréglifa, cujo olho simbolicamente nomeia o criador, aquele que fez o
céu e a terra. Dessa maneira o realizador comporta sempre perto de si o verbo fazer, o
olho ¢ assim um simbolo por exceléncia do performativo. O outro olho “wadjat-eye”, o
olho wadjat estd sempre a esquerda de Horus. F muitas vezes por meio de uma mio que tal
que esse desenho aparece sobre o arco da tumba de Pashedu

Entretanto, o olho toma o sentido daquele que toca o objeto e esse ato remete o
texto a Courbet: é este hieréglifo do olho que toca as coisas que o autor vé na pintura do
Auto retrato de Courbet no meio de seu atelié. Assim sendo, olho e mio casam-se: o olhar
e o fazer.

Em outro tépico Gandelman retoma o assunto voltando seu enfoque para o
“optique” e “haptique” que sdo duas categorias fundamentais de d’Alois Riegel que serao
mais tarde retomadas por Wolfflin ao dicotomizar o linear pictérico. O olho tatil penetra na
profundidade, o “haptique” se dirige ao volume e as texturas.

Essas consideracoes foram feitas refletindo como ensinar a ler uma obra de arte
sempre pensando na tela como um texto cujos fios que o tecem, que o desenham sio
produtores de sentido, assim, varias correntes tedricas propoem leituras diferenciadas
como: o historicismo, a sociologia, a psicologia, o estruturalismo, a fenomenologia e a
estética de recepgao cujo enfoque reside no texto e seu efeito no leitor.

Considerando a afirmacgio do critico francés Gerard Genette, todos os elementos
que cercam o texto tem como finalidade produzir o ato da leitura, entendemos aqui leitura
o ato de colher, ligar, produzir sentidos, cujo étimo latino “legére” sugere. Para que isso
acontega, faz-se necessario percorrer o caminho: olhar, ver e compreender, sendo que cada
etapa constitue momentos de aprendizagem e de prazer estético, um verdadeiro processo
de letramento visual.

O texto determina a forma de lé-lo, lembrando sempre com Jean Ferrier que ele
nao é um pretexto para se estudar o estilo, a estética, a histéria e a escola a qual pertence,
antes ele é o determinante da escola, da época, da historia.

O leitor de uma obra de arte entra no processo do letramento para desenvolver as
habilidades da leitura e criar a competéncia para realiza-la. A fungao docente é criar esse
leitor e torna-lo apto para ver/conhecer/fruir a obra de atte.
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